Krotka historia fotografii czeskiej XX wieku

Vladimir Birgus i Jan Ml¢och
Piktorializm

Fotografia czeska nie osiggne¢ta standardow miedzynarodowych az do poczatku wieku
XX; okresu impresjonistycznego i secesyjnego piktorializmu, ktéry spotkal si¢ ze stosunkowo
intensywnym 1 wyrazistym odbiorem w Austrii i Niemczech. W tym czasie ku fotografii zwrocit
si¢ ceniony czeski malarz i ilustrator, Alfons (Alphonse) Mucha, tworzac znakomite portrety i
akty, ktore stuzyly mu pomoca w malowaniu obrazéw. Podobnie jak w innych krajach, pojawia¢
si¢ zaczeli fotografowie-amatorzy — sita napedowa innowacji. Wykorzystywali oni alternatywne
techniki ostatecznego wykanczania odbitek, jak cho¢by bromolej, guma dwuchromianowa oraz
olej, ktore pozwalaly manipulowaé obrazem fotograficznym juz po jego ekspozycji. Uzyskane
odbitki sg unikatowymi oryginalami opatrzonymi sygnaturg artysty, jako ze kazda odbitka r6zni
si¢ od kolejnej cho¢by malenkim szczegdtem.

FrantiSek Drtikol, uwazany dzi§ za pierwszego czeskiego fotografa migdzynarodowego
formatu, byt jedng z kluczowych postaci tej nowej generacji profesjonalnych fotografow z
ambicjami artystycznymi. Wielkie znaczenie dla rozwoju fotografii czeskiej miata réwniez
dziatalno$§¢ amerykanskiego Czecha, Drahomira Josefa RiZzicki. Jego purystyczne obrazy,
inspirowane przez Alfreda Stieglitza i Clarence’a Hudsona White’a, wywieraly gruntowny

wplyw, nieprzerwanie az do okresu powojennego.
Od piktorializmu do nowoczesnej fotografii

Zakonczenie pierwszej wojny $wiatowej umozliwilo powstanie niepodleglej
Czechostowacji, co wywotato roéwniez drastyczne zmiany spoleczne, ktérych $lad pozostat nawet
w fotografii. Kilku powszechnie znanych mistrzow piktorializmu zwrécito si¢ ku fotografii
nowoczesnej, cho¢ bez niezbednego przyswojenia ideowego zaplecza awangardy fotograficzne;.
FrantiSek Drtikol powrdcit do swego wczesniejszego dzieta spod znaku art nouveau i

symbolizmu, wzbogacil je wszak — prawdopodobnie pod wptywem Jaroslava Rosslera, swego



asystenta — o elementy futurystyczne, ekspresjonistyczne i kubistyczne. Stopniowo wypracowat
on swoj indywidualny styl (postrzegany czgsto jako art deco), charakterystyczny dla dziet
pochodzacych z okresu najwickszej stawy. Na dobre porzucil podmalowywane tlta swych
poprzednich prac. Poczynajac od roku 1923, umieszczal on modelki swych portretow i aktow
wsrod rozmaitych geometrycznych dekoracji i cieni. Wyraznie dominowa¢ tu zaczat ruch,
podkreslany przez dynamiczne pozy. Ukazujac nagie cialo w jego pierwotnym stanie i
naturalnym pigknie, akty Drtikola stanowily wyzwanie rzucone swoim czasom. Drtikol kladt
szczegblny nacisk na znaczenie symboliczne, poswigcajac wiele uwagi tresci zdjecia.

Kiedy, po powstaniu Republiki Czechostowackiej, szeregi amatorskich klubow
fotograficznych powigkszyly si¢ o mtodych cztonkow, rozdzwiek migedzy pokoleniami stat si¢
nieunikniony. Wielu mtodych fotografow doswiadczyto okropnosci pierwszej wojny swiatowej i
przejawialo raczej niewielka sympati¢ wobec sentymentalnych, nastrojowych obrazkéw. Dzieto
Drahomira Josefa Ruzicki wywarlo decydujacy wptyw na tych mtodych fotograféw czeskich,
ktorzy, podazajac za jego przyktadem, zaczgli przedktadaé prosty bromek srebra nad starsze,
bardziej skomplikowane techniki. Podczas gdy wciaz popularna byla tematyka pejzazowa,
bezprecedensowo wysokg pozycje zaczgto zdobywaé miasto, wraz z jego niezliczonymi scenami
ulicznymi, miejscami pracy 1 kwestiami spotecznymi. Kluczowymi reprezentantami nowoczesnej
fotografii, idagcymi w §lad za Ruzicka, byli Arnost Pikart i Jan Lauchmann. Ten ostatni szybciej
nawet, niz sam Ruizicka, odpowiedzial na tendecje awangardowe, w szczeg6lnosci na

konstruktywizm i Nowa Rzeczowos¢.

Poetyzm i poczatki fotografii abstrakcyjnej

Nie ulega watpliwosci, iz powstanie Czechostowacji jako niepodleglego panstwa w
pazdzierniku 1918 roku, wywarto zasadniczy wplyw na dalszy rozwoéj czeskiej sztuki
awangardowej. Czesi i Stowacy studiowali w niezwykle wplywowym Bauhausie. Czeska
awangarda mierzyla jednak o wiele dalej na zachdd, w kierunku Francji, przejmujac najnowsze
francuskie trendy i nawigzujac trwale kontakty ze swymi francuskimi kolegami. Czescy artys$ci
lewicowi poszukiwali natomiast mozliwo$ci emulacji z modelem radzieckim. Podobnie
wplywowe byly wiloski futuryzm, dunski neoplastycyzm oraz awangardy Europy Srodkowej i
Wschodnie;.



Fotografia odgrywata istotng rolg¢ réwniez w tak zwanych ,,poematach obrazowych”, w
latach 1923-1927. Czeskie poematy obrazowe — rzadzac si¢ nie tylko zamierzonym chaosem i
absurdalnymi kombinacjami niepowigzanych z soba fragmentow, ktore znamienne byly dla
kolazy dadaistycznych, lecz takze $cista kompozycja konstruktywistycznych fotomontazy —
utworzyly swego rodzaju pomost ponad roznicami mi¢dzy dadaizmem i konstruktywizmem z
jednej strony, a surrealizmem z drugie;.

Czescy fotografowie szybko znalezli odpowiedz na sztuke abstrakcyjng. Jednym z
pionierow fotografii abstrakcyjnej jest Jaroslav Rdossler. Juz 1923 roku stosowal on dlugi czas
ekspozycji oraz obiektywy o $wiadomie nieustawionej ostro$ci, aby uchwyci¢ $wiatto
poruszajacych si¢ reflektorow. W ten sposob powstawaty obrazy kot o delikatnych konturach,
soczewkowatych cial, linii krzywych 1 stozkéw $wiatla, sugerujace goraczkowe wizje lub
$wietlng pramateri¢. Byt on jednym z pierwszych fotografow, ktorzy w centrum uwagi umiescili
Swiatlo; ma ono w koncu pierwszorzedne znaczenie dla fotografii. Dzieto Rosslera przywodzi na
mys$l fotogramy Christiana Schada, Mana Raya czy Laszl6 Moholy-Nagy’a, postugiwat si¢ on
jednak klasycznym aparatem fotograficznym. W tym samym czasie, w latach 1923-25, tworzyt
rowniez kompozycje prostych przedmiotéw na tle czarnych i biatych kartek papieru lub tektury
wycigte] w rzucajace si¢ w oczy geometryczne ksztatty. W przypadku niektorych zdje¢ stosowat
on jednostronne os$wietlenie, aby uchwyci¢ teatr cieni rzucanych przez pionowo ustawione
kawalki kartek.

W drugiej potowie lat 20., powstaty zdjecia Jaromira Funkego z cyklu Abstraktni foto
(Fotografia abstrakcyjna), w ktorych rozmaite konfiguracje teatru cieni oraz bezposrednich i
odbitych $wiatel zastepowane s3 stopniowo przez wyrafinowane motywy figuratywne i detale
przedmiotow ze szkla. Kompozycja abstrakcyjna pojawia si¢ rowniez w dziele Frantiska

Drtikola. Dla niego jednak cien i1 $wiatlo stanowity przede wszystkim symbole duchowe.

Nowa Fotografia — konstruktywizm, funkcjonalizm i Nowa Rzeczowos$¢

Lata 1923/24 byly $wiadkiem wylonienia si¢ czystej estetyki Nowej Fotografii. Jej
oredownicy ktadli nacisk na $ciste przestrzeganie regul formalnych zaproponowanych przez
amerykanska szkote fotografii bezposredniej, do gldownych przedstawicieli ktorej zaliczat si¢ Paul

Strand. Fotografia czeska, cho¢ w rownym stopniu ogarnig¢ta wplywem rosyjskiego



konstruktywizmu i funkcjonalizmu spod znaku Bauhausu, odkrywata rowniez potencjat
dynamicznych przekatnych, niezwyktych perspektyw, takich jak perspektywa zabia czy ptasia,
czy tez niekonwencjonalnych kompozycji. Fotografowie wykorzystywali narzedzia formalne
Nowej Rzeczowosci, aby podkres§li¢ maksymalng glebie ostrosci i szeroka skale tonalng
fotografii, przyciagajac uwage do szczegotdéw i zmian skali, a takze nalegajac na precyzje
przedstawiania przedmiotow. Odwrdcili si¢ oni ostatecznie od romantyzmu i sztucznosci
piktorializmu. Precyzyjnos$¢ przedstawiania nie musiata jednak koniecznie wyklucza¢ znaczenia
metaforycznego czy symbolicznej aluzji. Pierwsi czescy fotografowie konstruktywistyczni
pojawiaja si¢ w otoczeniu Jaroslava Rosslera. W szeregu fotografii i fotomontazy z petiinskiej
wiezy widokowej w Pradze oraz wiezy Eiffela w Paryzu zastosowat on kompozycje diagonalng i
odwazne ujecia z dotu, lecz §lady wptywu Nowej Fotografii widoczne sg nawet w jego pracach
reklamowych.

Jedng z najbardziej radykalnych interpretacji regul Nowej Rzeczowosci i
konstruktywizmu, nie tylko w Czechostowacji, lecz rowniez w skali migdzynarodowej, stanowi
wiele fotografii Jaromira Funkego z pierwszej potowy lat 20. Inwencyjne kompozycje Eugena
Wiskovskiego wydobywaja sugestywne wizualnie ksztalty ze stalowych pretow, turbin,
metalowych 1 betonowych rur, izolatorow elektrycznych, ptyt gramofonowych i innych
przedmiotéow codziennego uzytku. Eksplorujac wyobraznie, powigkszajac szczegdly i uzywajac
ich poza kontekstem, przektadajac barwng rzeczywistos¢ na czarno-biatg fotografig, czy
rytmicznie powtarzajac motywy, Wiskovsky dokonal przemiany konwencjonalnej percepcji
przedmiotow i czesto odkrywat jej nieoczekiwane, symboliczne znaczenia.

Istotnych reprezentantow Nowej Fotografii stanowig roéwniez Alexandr Hackenschmied,
Ladislav Emil Berka i Jifi Lehovec, ktorzy tworzyli nieformalne Aventinské trio. Pozostali, to
Josef Sudek, Vladimir Hipman i1 Karel KaSpafik. Réwniez niektoérzy niemieccy fotografowie
zyjacy w Czechoslowacji, jak na przyktad Heinrich Wicpalek, Ferry Klein i Grete Popper, z
powodzeniem tworzyli dzieta w duchu Nowej Fotografii. Estetyka ta znalazta punkt oparcia takze
w czeskiej reklamie lat migdzywojennych. Josef Sudek ogniskowal swa uwage zwlaszcza na
przedmiotach wykonanych ze szkla, porcelany i metalu. W Paryzu, Jaroslav Rossler rowniez

specjalizowat si¢ w fotografii uzytkowej i reklamowe;.

Fotografia dziennikarska, dokument i fotografia spoleczna lat 1918-1938



Druga wojna $wiatowa zaostrzyla powszechny apetyt na zrozumialg 1 aktualng
informacje. W wielu krajach lata 20. byly $wiadkiem szybkiego rozkwitu fotografii
dziennikarskiej, idacego r¢ka w reke z rozwojem ulepszonych technik drukarskich. Aparaty
stopniowo stawaly si¢ narzgdziami pierwszej potrzeby dla kazdego, kto chcial dokumentowaé
wydarzenia polityczne, kulturalne czy sportowe. Dzigki temu za$, narodzit si¢ specyficzny jezyk
obrazowy i wylonil fotoreportaz.

Fotografia reportazowa byla dobrze reprezentowana w pismie Pestry tyden (Kolorowy
tydzier). Jego fotografem wewnetrznym byt wszechstronny Bohumil Stastny. Kolejna wielka
gwiazdg fotografii reportazowej byt Karel Hajek, ktory pracowat od poczatku lat 30. dla
czasopism i magazyndow publikowanych przez Melantricha. Zard6wno w pojedynczych zdjeciach
jak 1 obszernych cyklach reportazowych, uchwycit on wydarzenia, ktore — wskutek wtasciwej im
dramatycznosci — spotykaly si¢ z zainteresowaniem tysigecy czytelnikow (przyktadowo, katastrofa
w kopalni Nelson).

Waznymi zrédtami fotografii reportazowej staty si¢ Agencje Centropress i Press Photo
Service (zatozone w roku 1931 przez Alexandra Paula, FrantiSka Illka i Pavla Altschula).
Altschul posiadat rozlegte doswiadczenie w pracy zagranicg i kiedy przejal stanowisko redaktora
naczelnego Svétozoru (Swiatowida) w roku 1933, zmienit go w najbardziej postepowe
czasopismo ilustrowane dekady.

Fotografowie, tacy jak Josef Sudek, Jaromir Funke czy Adolf Schneeberger, zwrocili si¢
ku motywom kojarzonym z kwestiami spotecznymi, wykorzystujac je raczej ze wzgledu na ich
wizualny potencjatl, niz jako forme¢ krytyki spotecznej. Bardziej surowe i bezwzgledne byty
zdjecia zrobione w dzielnicach proletariackich przez Rudolfa Kohna, Karla Ka$patika, Oldficha
Strake, Véaclava Jirti 1 Vladimira Hnizdo. Jednym z najlepszych czeskich przykladow uzycia
techniki kolazu oraz udanej fuzji programu spotecznego ze sztukg awangardowa sa kolaze Jifego
Krohy. Fotografia stanowita rowniez technike kluczowa dla etnograficznych badan Karla Plicki,
ktéry dokumentowat folklor stowacki i tradycje chtopskie. Idealizowal on nieco swe zdjecia,
ktére mialy umacnia¢ rodzace si¢ poczucie tozsamosci i dumy narodowej, a takze torowa¢ droge

dla fotografii jako narze¢dzia antropologii kulturowe;.

Fotografia imaginatywna i surrealistyczna. Kolaz



Od potowy lat 30. Praga stanowita jedno z centrow surrealizmu, za$ czeska Grupa
Surrealistyczna utrzymywata bliskie kontakty ze swymi zagranicznymi kolegami. Wczesne
wplywy surrealistyczne pojawiaja si¢ u Jaromira Funkego. Dzigki swemu cyklowi Reflexe
(Odbicia, 1929) stal si¢ on pierwszym czeskim fotografem, ktory ukazal fantasmagoryczne
jukstapozycje rzeczywistosci i jej odbi¢ w szkle, odpowiadajac tym samym na prace francuskiego
fotografa, Eugéne Atgeta. W cyklu Cas trvd (Czas trwa, 1930-34) Funke aranzowat za$
niezwykle spotkania réznych przedmiotéw w duchu Bretonowskiego pogladu, iz nadrealno$¢ nie
znajduje si¢ poza realnoscia, lecz jest w niej zawarta.

Fotografi¢ intensywnie uprawialo kilkoro cztonkow Grupy Surrealistow w
Czechostowacji, utworzonej w roku 1934. Ogarniety fotograficzna obsesja Jindiich Styrsky,
malarz, grafik i scenograf, znalazt swoj temat w oknach wystawowych i sklepowych szyldach,
cmentarzach i1 jarmarcznych atrakcjach, a takze w porysowanych, pokrytych napisami §cianach.
Zaprowadzito go to cykli niemanipulowanych fotografii, stworzonych w latach 1934-35. W roku
1933 Styrsky opublikowat wlasnym sumptem ksiazke Emilie prichdzi ke mné ve snu (Emilia
przychodzi do mnie we snie), ze $mialymi, erotycznymi kolazami, w ktorych postuzyt sie
fragmentami starych pornograficznych fotografii w nowych kontekstach 1 znaczeniach,
zestawiajac je z motywami erotyki, $mierci i niezaspokojenia. W roku 1935 wszechstronny
artysta i teoretyk, Karel Teige rozpoczat prace nad wielkim zbiorem kolazy zawierajacych liczne
aluzje erotyczne, czgsto wykorzystujacych detale wycigte z fotografii znanych autorow.

Malarz FrantiSek Vobecky, ktory nie byl czlonkiem Grupy Surrealistow, tworzyt
kompozycje fotograficzne przy wuzyciu techniki asamblazu materiatdéw. Stosowal on
prowizoryczne aranzacje, ktore mogly by¢ zniszczone po ich sfotografowaniu, stanowigcym
jedyny koncowy rezultat. W potowie lat 30. Miroslav Hék, cztonek Grupy 42 (w pdzniejszym
okresie jej istnienia), przeprowadzit kilka ekspresyjnych eksperymentéw z materiatami
fotograficznymi, ktére nazwat ,struktazami”. Surrealizm wplynal réwniez na tworczosé
czlonkéw grup awangardowych poza Praga, na przyktad na morawskich fotografow
awangardowych: Viléma Reichmanna, Hugo Taborskiego, Otakara Lenarta i Bohumila Némca, a
takze cztonkow grupy Fotolinia z Czeskich Budziejowic, takich jak Josef Bartuska i Karel

Walter; ponadto za$ na wspolzatozyciela Grupy Ra, Véclava Zykmunda.



Fotografia w czasie drugiej wojny Swiatowej

Ponure wydarzenia zwigzane z okupacja Pragi zarejestrowane zostaly przez licznych
fotografow, niewielu Czechow robitlo jednak =zdjecia na terenie dziatan wojennych.
Najstawniejszym z nich byt Ladislav Sitensky. Unikatowy cykl Zdeitka Tmeja powstal podczas
wyczerpujacego rozlokowywania setek tysiecy mtodych Czechoéw i przedstawia on te graniczng
sytuacje z niezwykla sita oddziatywania. Wiele znakomitych zdj¢¢ zostalo zrobionych zaréwno
podczas Powstania Praskiego w maju 1945 roku, jak i zaraz po zakonczeniu wojny. Czescy
fotografowie skorzystali z wyjatkowej okazji uchwycenia naprawde dramatycznych momentow
historii. Podczas gdy porazajace, perfekcyjnie skomponowane zdjecie Tibora Honty’ego He Fell
in the Last Seconds of the War zreprodukowane zostaly niezliczong ilos¢ razy, fotografie
Svatopluka Sovy dopuszczono do publikacji dopiero po roku 1989. Jego zdjecia kolaborantow
maja tak wielki fadunek emocjonalny i s3 tak ponadczasowo symboliczne, jak stawna fotografia z
cyklu Wydanie kolaborantek z Chartres Henri Cartier-Bressona.

Krotki okres wzglednej wolnosci miedzy zakonczeniem wojny a przejeciem wiadzy przez
komunistow w lutym 1948 roku zrodzit wiele znakomitych fotografii dokumentalnych, jak
choc¢by wciaz praktycznie nieznane cykle zdje¢ Viktora Richtera, dokumentujace zycie Romow,
czy humanistyczna fotografia Jindficha Marco, przedstawiajagca Drezno, Berlin, Budapeszt,
Warszawg i inne miasta zniszczone podczas wojny.

Po niemieckiej inwazji, lepsza czg¢§¢ czeskiej sztuki awangardowej uznana zostala za
»zwyrodniala”. Grupa Surrealistow w Czechostowacji, uzalezniona od miedzynarodowych
konfliktow, zaczeta rozpada¢ si¢ jeszcze przed niemiecka okupacja. Jindfich Heisler, jeden z jej
cztonkéw, spedzit cala wojng w kryjowce, robigc niezwykle oryginalne fotografie aranzacji
matych dwu- i trojwymiarowych obiektéw, z ktorych kilka zostato nielegalnie opublikowanych.
Véclav Zykmund, przywdédca Grupy Ra, poswigcit si¢ Iludycznym, surrealistycznym
eksperymentom, antycypujacym happening i dziela, ktére mialy sta¢ si¢ pozniej filarem body
artu.

Depresyjna atmosfera okupacji wywarla wptyw réwniez na rozwdj i charakter innych
gatunkow fotografii artystycznej. Wylonienie si¢ odrgbnych narodowych szkot fotograficznych
przypisa¢ mozna dwom czynnikom: pragnieniu zdystansowania si¢ wobec elementow

niemieckich, przejawianemu przez cz¢s$¢ czeskich fotografow, oraz potrzebie udokumentowania



istotnych miejsc, ktoére dotknigte zostaty przez wojng. Zainicjowato to epoke tematéw pozornie
neutralnych: krajobrazéw, pomnikéw architektury, scenek rodzajowych 1 studiow
etnograficznych. Josef Sudek, jeden z najwybitniejszych fotografow profesjonalnych, na skutek
wzrostu politycznego napigcia oraz swych traumatycznych doswiadczen w okopach pierwszej
wojny $wiatowej, podazaé zaczal w zupekie innym kierunku. Skupiajac si¢ na widoku z okna
swego matego atelier, stworzyt glgboko osobiste obrazy o tonacji egzystencjalnej. Wyjatkowa
sugestywnos$¢, intymno$¢ 1 krucho$¢ jego martwych natur, miejskich panoram i portretow
psychologicznych, wyr6znia Sudka jako jednego z najwigkszych wizjoneréw wieku, ktory

fotografem swiatowej klasy staje si¢ w roku 1940.

Fotografia dokumentalna i reportazowa w latach 1948-1968

Komunistyczny pucz w lutym 1948 gleboko naznaczyt czeska fotografi¢. Drukarnie i
wydawnictwa zostaly znacjonalizowane, prywatne studia fotograficzne — przymusowo
zamknigte, zniszczono liczne archiwa negatywdw, wprowadzono cenzurg. Zakres tematyczny
zdje¢ przeznaczonych do publikacji podporzadkowany zostat Scistym restrykcjom, autentyczne
przedstawianie rzeczywistosci zastgpiono stereotypowymi aranzacjami zadowolonego ludu,
swigtujacego budowanie socjalizmu.

W potowie lat 50., kilka lat po S$mierci radzieckiego przywoddcy, Stalina, oraz
czechostowackiego prezydenta, Gottwalda, sytuacja zaczeta stopniowo ulegaé poprawie. Zywo
rozwijajace si¢ dziennikarstwo 1 fotografia Zycia codziennego odnalazlty droge do prasy
codziennej i magazyndéw takich, jak Kvety (Kwiaty), w ktorych redaktorem dziatu fotografii byt
Josef Prosek. W roku 1955 Erich Einhorn zostal redaktorem dzielu fotografii nowo powstatego
pisma Vecerni Praha (Praska gazeta wieczorna), a takze jego czynnym wspoOlautorem. Na
poczatku byla to raczej fotografia rodzajowa niz reportaz, lecz z czasem pojawily si¢ réwniez
fotoreportaze, w ktorych fotografia stata si¢ bardziej istotna niz stowa. Wiele fotografii z tego
czasu stanowi probe przedstawienia codziennosci. Waznym Zrédlem inspiracji byto tu migdzy
innymi wloskie kino neorealistyczne. Jesli za§ chodzi o migdzynarodowe ruchy fotograficzne,
ktore wptynely na czeskich fotografow, to byta to gtownie optymistyczna, humanistyczna
fotografia dziennikarska agencji Magnum Photos, a takze wystawa ,,The Family of Man”,

zorganizowana w 1955 roku.



W roku 1958 czeskie fotoreporterstwo osiggneto swoj najbardziej znaczacy sukces, gdy
Stanislav Tereba, mtody czeski reporter, otrzymat za swego Bramkarza i wode nagrod¢ roku na
World Press Photo. Wiele miejsca poswigcat fotografii nowy tygodnik Mlady svét (Mlody Swiat),
wypuszczony na rynek w roku 1959. Fotografowie: Leos Nebor, Miroslav Hucek, Pavel Dias i
Jan Bartisek publikowali tam swoje fotoreportaze z zycia mtodych ludzi, zdjecia z réznych
czeg$ci Czechostowacji, a nawet zdjgcia ze swych podrozy. Autentyczno$¢ ich pracy byla jednak
ograniczona, poniewaz Mlady svét byl tygodnikiem Socjalistycznego Zwiazku Mtodziezy;
ztozone, krytyczne poglady na wspotczesne spoteczenstwo nie wchodzily tu wiec w ogodle w
rachubg.

Liryczna postawa pelna zyczliwosci, w duchu celebracji zycia codziennego, dominowata
w poszczegbdlnych fotografiach, fotoreportazach 1 ksigzkach wielu innych waznych
fotoreporterow i dokumentalistow tego czasu. Metoda ta przyjeta zostata przez Ericha Einhorna
w ksigzkach Praha vsedniho dne (Praga dnia codziennego, 1959) oraz Do Moskvy (Do Moskwy,
1959), przez Véaclava Jirdt w ksiazkach Praha a Prazané (Praga i prazanie, 1960) oraz Praha —
meésto fotogenické (Praga — miasto fotogeniczne, 1968), przez Antonina Bahenskiego, Miroslava
Jodasa, Oldiicha Karaska, Jitego VSetecke, Josefa Proska, Milona Novotnego, Dagmar Hochova
1 Jana Lukasa. Miejsce szczegdlne w czeskiej fotografii dokumentalnej poznych lat 60. zajmuje
Viktor Kolaf. Poczawszy od swych pierwszych dojrzatych zdjge¢ obrazujacych zycie w
ponocnomorawskiej Ostrawie, konsekwentnie wskazuje on na upadek moralny. Pozostaje
krytyczny wobec powierzchownosci i pijanej jowialnosci, cho¢ czesto réwniez poetycki,
odkrywajac to, co nieoczekiwane w zyciu codziennym.

Fotografka Markéta LuskaCova studiowala socjologi¢ na uniwersytecie, swa prace
magisterskg poswiecita kwestii religii na Stowacji; jej sugestywne fotografie rzymskokatolickich
pielgrzymek i1 zywych tradycji tworzg impresyjny dokument starych obrzedéw, glebokiej wiary 1
silnych wiezow miedzyludzkich.

Wezesne prace Josefa Koudelki sktadaja si¢ z ekspresyjnych, mocno stylizowanych
fotografii spektakli teatralnych, w ktorych wykorzystuje on ostre kontrasty, ziarnistg teksture i
efekt rozmycia obrazu w ruchu. W tym czasie rozpoczyna takze cykl Cikani (Cyganie), pracujac
glownie w cyganskich (romskich) osadach na Slowacji, pozbawiony wigkszosci wygod
nowoczesnego zycia. Przedstawit on Romoéw z duza dozg romantyzmu, koncentrujac si¢ gldwnie

na temacie mitosci i wolnosci, pasji, nieposkromionej natury, szacunku dla tradycji i mitosci do



dzieci. Koudelka pomystowo wykorzystal potencjat obiektywu szerokokatnego, wydobywajac
esencj¢ przedstawianej sceny i pomijajagc mniej istotne elementy. Humanistyczne przestanie i

wizualna maestria jego cyklu przyciagneta miedzynarodowa uwagg.

Fotografia artystyczna i inscenizowana w latach 1948-1968

Wraz z ustanowieniem rezimu komunistycznego w lutym 1948, wiele fotografii uznanych
zostalo za niezrozumiate dla mas i niezgodne z wymaganiami spotecznymi i ideologicznymi.
Akty, fotografie eksperymentalne i martwe natury nie mogty by¢ juz dtuzej publikowane. Epoka
poprzedzajagca przewrdt komunistyczny odrzucona zostata jako dekadencka i burzuazyjna.
Finansowe restrykcje zmusity wielu fotograféow do przerzucenia si¢ na tematy neutralne badz
kontynuowania swego dzieta poza granicami oficjalnosci. Wsrod tych, ktoérzy wybrali druga
drogg, byli Jifi Kolaf, Vilém Reichmann i Emila Medkova.

W roku 1957, z inicjatywy Vaclava Jirt, opublikowany zostat zbior prac wspotczesnych
czechostowackich fotografow — Fotografie 57 (Fotografia 57). Byt to asumpt do powstania
pierwszego numeru kwartalnika Revue Fotografie (Przeglgd Fotograficzny). Pod koniec roku
otwarta zostata w Pradze ,Fotochema”, pierwsza w Europie stala przestrzen wystawowa
poswiecona fotografii. W nastgpnym roku losy fotografii czeskiej uleglty wielkiej zmianie. Po
dlugim okresie nieobecnosci na scenie miedzynarodowej, czeski (i stowacki) przemyst, a takze
sztuka, w tym fotografia, reprezentowane byly na targach Expo ’58 w Brukseli, zdobywajac
nagrody.

Tradycje awangardy lat 20. i 30. §wiadomie kontynuowali Cztonkowie Grupy DOFO,
tacy jak Jaromir Kohoutek i Antonin Gribovsky. Ivo Precek i Jan Hajn odnajdywali w fabrykach
1 na terenach przyfabrycznych naturalnie wystepujace martwe natury; Rupert Kytka 1 Vojtéch
Sapara robili ekspresyjne zdjecia krajobrazéw, odzwierciedlajgce wspotczesne zainteresowanie
kompozycja geometryczng. W latach 60. dzialalno$¢ swa rozpoczgto réwniez kilka innych grup
artystycznych. Wsrod nich — grupy Profil oraz Fotos.

W latach 50. 1 60. Josef Sudek kontynuowal swe dzielo w obszernym zbiorze
panoramicznych widokéw Pragi i potnocnych Czech. Dzialat on réwniez w Pradze, tworzac
martwe natury i zdjecia w ,,magicznym ogrodzie”, pracujac nad cyklem Vzpominky

(Wspomnienia), eksperymentujac z sitodrukiem. Tibor Honty koncentrowat si¢ gtownie na
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fotograficznych przedstawieniach pomnikow. Potowa lat 60. to okres petnego powrotu aktu do
czeskiej fotografii. W latach 1968-1969 mieszkajacy w Olomuncu Miroslav Stibor stworzyt
Patnact fotografii pro Henryho Millera (Pigtnascie fotografii dla Henry’ego Millera). Ich
zmystowos¢ 1, w pewnym stopniu, naturalizm, dramatycznie o$wietlone zblizenia kobiecych ciat,
oznaczaly radykalne odejscie od chtodnych, pozbawionych erotyzmu aktow, dominujacych w
tych czasach w fotografii czeskiej. W okresie tym, z aktem fotograficznym eksperymentowali
réwniez inni fotografowie, jak cho¢by Ladislav Postupa, Jan Smok, Zden&k Virt, Jan Svoboda,
Josef Prosek i Vaclav Chochola.

W zupehie inny sposéb niz inni czescy fotografowie owych lat, zarowno w zakresie
tematu, jak i kompozycji, aranzowal swe ujecia Jan Saudek. Poza niekonwencjonalnymi
mtodymi mezczyznami i1 kobietami, fotografowat on dzieci, zestawiajagc ich niewinno$¢ ze
Swiatem dorostych. Dzikos$¢, zwierzecos¢, erotyzm i prowokacyjny charakter jego fotografii,
zmieniajace si¢ czasem w melodramatyczno$¢ i sentymentalno$¢, zaowocowaly unikatowym
stylem, migdzynarodowo rozpoznawanym jako autorska sygnatura.

Lata sze$¢dziesigte byly wyjatkowo produktywna dekada, w ktorej polityczna
liberalizacja umozliwita rozwoj ekspresji fotograficznej, opublikowanie wielu wybitnych dziet i
odnowienie klubow fotograficznych. Poczawszy od roku 1960, dzigki inicjatywie Jana Smoka,
mozliwe stato si¢ studiowanie fotografii w Szkole Filmowej Akademii Sztuk Pigknych (FAMU)
w Pradze. Dekada ta byla rowniez $wiadkiem odnowienia kontaktow miedzy ludzmi

zajmujacymi si¢ fotografia w Czechostowacji a pozostata czgécia Swiata.

Fotografia dokumentalna i reportazowa w latach 1968-1989

Dramatyczne wydarzenia okupacji Czechostowacji w sierpniu 1968 zarejestrowane
zostaly nie tylko przez prase zagranicznag, lecz rowniez przez niezliczonych fotograféw czeskich.
Zaden z nich nie doréwnal porywajacej bezposérednioéci i uniwersalnej wymowie fotografii
Josefa Koudelki, ktory miat wczeéniej niewielkie doswiadczenie jako fotoreporter. Koudelka
emigrowat w roku 1970, a juz w nastgpnym roku zaproponowano mu przylaczenie si¢ do
prestizowej agencji Magnum Photos. Dramatyczne wydarzenia tego okresu udokumentowali
rowniez: Milona Novotny, Milo§ Polasek, Jifi VseteCka, Pavel Stecha, Bohumil Dobrovolsky,

Jindfich Marco i Dagmar Hochova.
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Lata siedemdziesigte stanowily dla czeskiego fotoreporterstwa dekade upadku. Gazety 1
magazyny publikowaly wytacznie optymistyczne fotografie idace po linii oficjalnych pogladow,
a wskutek tego — pozbawione zycia, rutynowe i1 naszpikowane frazesami. Owo stlumienie
kreatywnosci doprowadzilo do fotografii bgdacej zaledwie inwentarzem realnosci, wyzutej z
poszukiwania znaczen bardziej uniwersalnych i cierpigcej na niedostatek indywidualnego
wktadu. W tych okoliczno$ciach, dobrego fotoreporterstwa upatrywano przede wszystkim w
fotografii sportowej. W fotografii dokumentalnej sytuacja byla o tyle lepsza, ze fotografowie
pracowali tu bez kontraktowych zobowigzan, ale czgsto rowniez bez zadnej szansy na
natychmiastowg publikacje w magazynie czy ksigzce. Fotografie te rzadko prezentowane byty
publicznie. Niemniej jednak, majac cho¢by nadziej¢ na publikacje, dokumentalisci wygrywali
wzgledng wolno$¢ w tworzeniu prawdziwych obrazéw tych trudnych czaséw. Niektorzy z nich
wykorzystali mozliwos¢ stworzenia obrazéw ironicznych, demaskujacych absurdalnos¢
masowych komunistycznych obchodéw (Ivo Loos) lub tez zatosna, depresyjng atmosfere
»realnego” socjalizmu (cho¢by Gustav Aulehla). Inni dokumentowali zycie w akademikach,
zreformowanych szkotach i w nocnej Pradze (Jaroslav Kucera), kreujac wizj¢ o wiele bardziej
autentyczng niz ta, ktorg prezentowata prasa kontrolowana przez panstwo.

Silng tendencj¢ stanowita w tym czasie fotografia dokumentalna o profilu
socjologicznym. Wynaleziona zostala przez Pavla Steche — autora wybitnych fotografii
dokumentalnych do kilku socjologicznych projektéw badawczych — Ivo Gila i Markéte
Luskacova, fotografke¢ o socjologicznym wyksztatceniu. Ich prace wywarly wptyw na wielu
mlodszych tworcow.

Viktor Kolaf, ktory w 1973 roku powrécit do Czechostowacji po pigciu latach pobytu w
Kanadzie, jest autorem przejmujgcego dokumentu o zyciu w podupadlym miescie
przemystowym, Ostrawie, w czasach ,realnie istniejacego” socjalizmu; w rezimie, ktory wiele
ograniczal, a na niewiele pozwalal. Fotografie Kolafa przechodzily stopniowo od bieguna
dokumentu spolecznego i badania socjologicznego, ku bardziej subiektywnej, wieloznacznej
formie ekspresji. Jego niezwykle kompozycje zachgcaja widza do ponownego rozwazenia
konwencjonalnych znaczen przedstawionej rzeczywistosci. Aby osiagna¢ taki efekt, Kolaf
ktadzie nacisk na wizualne metafory, symbole 1 ukryte znaczenia. W swych poszukiwaniach
mniej oczywistych aspektow realnosci, jego zdjecia przypominajg prace Josefa Koudelki, cykl

Exiles, ktory opublikowany zostal w formie ksigzkowej w roku 1988. Znakomite kompozycje
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Koudelki podkreslajg tu tajemnicze wiasciwosci pozornie banalnych sytuacji, uchwyconych w
roznych czgsciach Europy. Cykl Exiles fortunnie laczy rzeczywisto$¢ 1 iluzjg, zycie 1 teatr,
swiadomo$¢ 1 nieswiadomos¢. Przedstawia nie tylko ogélny obraz wykorzenienia i
wyobcowania, lecz rowniez odzwierciedla losy samego fotografa.

Cho¢ fotografia czeska nie zostala naznaczona przez ograniczenia wolnosci stowa tak
mocno, jak literatura czy film, to we wczesnych latach osiemdziesiatych fotografowie rowniez
stanowili cel wielu drobnych i kilku wigkszych przedsigwzigé panstwa, obliczonych na ich
zastraszenie. Najlepiej znanym przypadkiem bylo aresztowanie, przestuchanie i przesladowanie
Jindficha Streita, ktéremu grozono z powodu organizowania wydarzen, w ktérych uczestniczyli
artysci nieakceptowani przez rezim. Jako krytyka establishmentu postrzegane byly rowniez jego
surowe, przyziemne, lecz wcigz glgboko humanistyczne fotografie ponurego wiejskiego zycia w
pétnocnomorawskiej okolicy Bruntalu. Streit ukazal na tych zdjeciach dewastacje krajobrazu
oraz fizyczna stron¢ ludzkiego zycia, byt jednak przekonany, ze nie wiedzie to do zniszczenia
ludzkiej duszy. W drobnych gestach i znakach zyczliwo$ci dostrzegatl ludzkie pragnienie czego$
glebszego 1 pigkniejszego niz szara monotonia, ktérg ma do zaoferowania zycie codzienne.

Dana Kyndrova, Karel Cudlin, Viktor Kolaf, Vladimir Birgus, Bohdan Holomicek,
Gustav Aulehla, Jaroslav Barta, Lubomir Kotek i1 Jaroslav Kucera przedstawiali rozmaite aspekty
zycia w systemie totalitarnym z pewna doza ironii, robigc nieoficjalne zdjgcia, na przyktad,
pompatycznych obchodéw dnia Pierwszego maja czy rocznicy przejecia wiladzy przez
komunistow w roku 1948. Fotografia dokumentalna w coraz wigkszym stopniu preferowata
wowczas ekspresje subiektywna i1 osobista. Tendencja ta reprezentowana byla zaréwno przez
czeskich fotografow mieszkajacych w Czechostowacji (takich jak Pavel Jasansky, Vladimir
Birgus, Jan Jindra, Radovan Bocek, Josef Husék i Vaclav Podestat), jak 1 emigrantéw (jak Josef
Koudelka, Antonin Kratochvil, Vojta Dukat i Milan Pitlach). Niemniej jednak, réwnie zywotna
byta tradycyjna fotografia dokumentalna o wyraznie okre$lonej tematyce i1 jednoznacznej
interpretacji. Jg z kolei reprezentowaly prace Dagmar Hochovej, Markéty Luskacovej, Jana Reco
i Pavla Stechy. Kolorowe fotografie Pavla Banki z cyklu Marginalia oraz cykl Jana Sagla
Galerie, stanowily unikatowe potaczenie elementow fotografii dokumentalnej i artystyczne;.

Podczas gdy najlepsza cze$¢ czeskiej fotografii dokumentalnej lat osiemdziesigtych
spotkata si¢ z migdzynarodowym uznaniem, czeskie fotoreporterstwo tego okresu pozostawato

duzo ponizej zachodnioeuropejskich i amerykanskich standardow. Bylo to konsekwencja nie
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tylko braku spektakularnych tematéw do zrealizowania, lecz réwniez niekompetentnych
ingerencji redaktorow naczelnych, obawiajacych si¢ publikowaé fotografie krytyczne wobec
rezimu, oraz technicznie ubogich warunkoéw pracy, braku §rodkow finansowych, niskich pensji i

niskiej jako$ci druku.

Fotografia artystyczna, inscenizowana i portretowa w latach 1969-1989

W roku 1970 swoje apogeum osiagneto dzieto Josefa Sudka. Wielu fotografow
znajdowalo si¢ pod jego silnym wptywem, niewielu jednak zdotato by¢ kim§ wiecej, niz jego
imitatorami. Jednym z tych, ktorym si¢ to udalo, byt Jan Svoboda, ktory czesto fotografowat
motywy jeszcze prostsze niz te wystgpujace u Sudka. Jedna z najsilniejszych tendencji w
fotografii czeskiej lat 70. byla fotografia inscenizowana. Wychodzac od wczesnych prac Jana
Saudka, jego oredownicy — Taras KuS¢ynskyj, FrantiSek Marsalek, Rostislav Kost’al, Jifi Horak i
inni — inspirowali si¢ romantyzmem, symbolizmem, secesyjng art nouveau, ekspresjonizmem i
surrealizmem, zwracali si¢ takze ku kinu, fotografii mody, ruchom hippisowskimi i teatrowi
absurdu. Dla formy znamienna byla tu skrajna stylizacja, ziarnisty papier i ostre kontrasty. Jan
Saudek zaczal recznie kolorowac swoje zdjecia, zmieniajac je w pojedyncze oryginaly.

Czes¢ najlepszych fotografii portretowych wykonana zostata przez Pavla Hecko, ktory
zwrdcit na siebie uwage porownawczymi cyklami Sestry (Siostry) oraz Dvojcata (Bliznigta).
Kluczowym tematem jego nowszych prac jest uptyw czasu. Rowniez cykl Jifego Hanke Ofisky
generace (Slady pokolenia) ufundowany zostal na poréwnaniach podobnych twarzy, sylwetek i
gestow. Hanke portretuje swoje siostry w ich realnym otoczeniu, dzigki czemu jego dzieto staje
si¢ syntezg portretu i fotografii dokumentalnej. Jest to jego cecha wspdlna z obszernym cyklem
Cesky clovék (Czeski czlowiek) Tvana Lutterera, Jana Malego i Jitego Polacka.

Postmodernizm, z jego hastem ,,wszystko wolno”, wptynat znaczaco przede wszystkim na
ksztattujace si¢ dopiero pokolenie fotograféw. Nie obawiali si¢ oni eklektyzmu, taczenia stylow i
rodzajow sztuki, reinterpretacji starszych dziet i recznych ingerencji w negatywy i pozytywy.
Zwykle jednak mtodzi fotografowie nie chcieli zmienia¢ $wiata; probowali po prostu
zrelatywizowaé swa percepcj¢, rozumienie i oceng, a takze wykpi¢ stereotypy i klisze. Faktyczny
punkt centralny tego dobrze zapowiadajacego si¢ pokolenia stanowili stowaccy studenci

Wydzialu Fotograficznego Akademii Filmowej w Pradze: Tono Stano, Rudo Prekop, czy Vasil

14



Stanko. Wszyscy oni zostali w Pradze po ukonczeniu studidow, za$ po podziale kraju zostali w
koncu nagrodzeni czeskim obywatelstwem; w konsekwencji, ich dzielo przynalezy zar6wno do
fotografii stowackiej, jak 1 czeskiej. Ich prace, w ktérych pojawiaja si¢ nagie kobiece i meskie
ciata, maja w sobie mniej bezosobowej ekspresyjnosci, secesyjnej nostalgii czy
skomplikowanego symbolizmu, lecz za to wigcej swawolnosci i seksualno$ci. Troche poza
gtownym pradem fotografii inscenizowanej sytuujg si¢ poetyckie prace Miro Svolika, najbardziej
udane sposrod tych swawolnych ,tableau vivants”, przedstawiajacych postaci ludzkie
usytuowane na rozmaicie zaaranzowanym tle.

Cho¢ w mocnym wejsciu nowej fali fotografii inscenizowanej ton nadawali mlodzi
stowaccy fotografowie z FAMU, nie znaczy to, ze trend ten nie mial swych istotnych
reprezentantow posrod fotografow czeskich, co potwierdzaja, na przyklad, subtelnie
wycieniowane figuralne kompozycje Pavla Barnki, ekspresyjnie aranzowane portrety ludzi z
zamknigtymi oczami Ivana Pinkavy, symbolicznie dedykowane réoznym waznym osobom, a takze
pierwsze prace grupy Bratrstvo (Braterstwo), ktora nie rozwingla si¢ w pelni wiasciwie az do
wczesnych lat 90.

Postmodernistyczne przewarto$ciowanie, respektowanych przez dlugi czas, regut
czystosci medium fotograficznego, wiodto do coraz czgstszego przekraczania granic miedzy
fotografiag, malarstwem, grafika i rzezba. Wyrazny przyktad laczenia roznych mediow stanowi
dzieto Vladimira Zidlickiego, Petera Zupnika, Pavla Jasanskiego, Jaroslava Fisera czy Nadji
Rawovej. Jednym z wybitnych artystow intermedialnych jest Ale§ Kunes, ktéry juz w latach 80.
inwencyjnie aczyt fotografi¢ z fotogramami, imaginacyjnymi asamblazami wielkoformatowych
przezroczystych negatywoéw i matych tréjwymiarowych obiektow, a takze eksperymentowal z

prezentacja fotografii w przestrzeni publicznej poza galerig czy muzeum.

Fotografia dokumentalna i reportazowa lat 90.

Juz na poczatku roku 1989 stato si¢ jasne, iz rezim komunistyczny w Czechostowacji nie
jest dluzej zdolny utrzymywac si¢ przy wtadzy. Dramatyczne wydarzenia tego okresu — brutalne
sttumienie protestow ulicznych w tygodniu stycznia 1989, nazywanym od tej pory ,,Tygodniem
Palacha”, masowy exodus dziesigtek tysiecy wschodnich Niemcow przez Prage, Aksamitna

Rewolucja, wybér Vaclava Havla na prezydenta republiki — udokumentowane zostaly przez
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niezliczonych fotograféw. Ich zdjecia odegraty istotng role jako medium informacji dla obywateli
mieszkajacych poza Praga, ktérzy w innym przypadku byliby skazani na fragmentaryczne i
czesto mylace informacje szerzone przez oficjalne media.

Radykalne zmiany zachodzace w spoteczenstwie i rzadzie, ktore doprowadzity do
przywrocenia demokracji, wywarly ogromny wplyw na czeska fotografie i jej poszczegdlne
plaszczyzny, takie jak media drukowane czy przestrzenie wystawowe. Dawne naciski
ideologiczne zniknely, lecz pojawily si¢ czesto réwnie wplywowe czynniki ekonomiczne.
Sposrod czasopism zatozonych po roku 1989, ktére nie ulegly presji ekonomicznej, wspomnieé
nalezy Reflex. Jan Sibik, ktory jest w tej chwili prawdopodobnie jednym z najlepszych czeskich
fotoreporterow, zajmuje w tym tygodniku pozycj¢ uprzywilejowang, zaopatrujgc go w pelne
dramatyzmu, wizualnie sugestywne obrazy wojny i1 innych scen niedoli. Miedzynarodowe
uznanie dzigki swym dramatycznym reportazom zyskat amerykanski Czech, Antonin Kratochvil,
aktywny rowniez w dziedzinie portretu i fotografii dokumentalne;.

Czeski fotoreportaz pozostawal w cieniu fotografii dokumentalnej. Po dwudziestu latach
spedzonych zagranica, znéw moégt pracowaé¢ w kraju Josef Koudelka. W cyklu Cerny trojithelnik
(Czarny trojkgt), na ktéry sktadaja si¢ panoramiczne zdjecia zdewastowanych krajobrazow
potnocnych Czech, stworzyt on niezwykla symbioze pickna i grozy, przedstawit przekonujacy
argument przeciwko brakowi szacunku cztowieka wobec przyrody. Jindfich Streit kontynuowat
dokumentowanie zycia wiejskiego, realizujgc 6w temat — wsrdéd wielu innych — zaréwno w kraju,
jak 1 zagranica. Opublikowat on wigcej fotografii dokumentalnych niz ktokolwiek inny, a jego
wiara w istotno$¢ klasycznej fotografii humanistycznej podzielana byta przez wielu mtodszych
artystow, ktorzy takze realizowali réznorodne tematy w kilku jasno okreslonych cyklach
fotograficznych: Ibr¢ Ibramovia, Daniela Sperla, Tomasa Pospécha, Vita Simanka, Karela
Tame, Milana JaroSa, Alen¢ Dvotakova i Viktora Fischera. Przez Instytut Fotografii Tworczej
Uniwersytetu Slaskiego w Opawie zorganizowane zostaly dwa wielkie projekty grupowe: Lidé
Hlucinska devadesatych let (Ludzie okregu hlucinskiego a latach dziewigédziesigtych) oraz Zlin a
Jjeho lidé (Zlin i jego ludzie). Unikatowy wsrod tego rodzaju projektow pozostaje Letem ceskym
svetem (Czeski swiat w ciggu lat), w ktorym Jaroslav Barta, Zdenc¢k Helfert, Daniela Hornickova
i Ivan Lutterer udokumentowali z maksymalng precyzja aktualny wyglad r6znych miejsc, ktore

fotografowane byly sto lat temu.
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Viktor Kolaf ciaggle stawial trudne pytania o wartosci w swych wizualnie sugestywnych,
subiektywnie dokumentalnych fotografiach Ostrawy. Jako cel ataku wybrat on jednak tym razem,
w miejsce wszechobecnej ideologii, szerzace si¢ dzi§ w réwnym stopniu globalizacje i
materialistyczny sposob zycia. Bohdan Holomicek tworzyt nieprzerwanie swe charakterystyczne
»dokumenty osobiste”. W swej ksiazce Brokem Dream, Antonin Kratochvil zaprezentowal
fascynujace nowoczesne obrazy Srodkowej i Zachodniej Europy w okresie transformacii.
Jaroslav Kucera robit zdjgcia pubow z kelnerkami w strojach topless oraz dokumentowat Zzycie
meskich prostytutek spod praskiego Dworca Glownego, stworzyt jednak réwniez wielki cykl
zatytutowany Sudetenland, w ktorym odslanial zniszczenie $rodowiska naturalnego i
wykorzenienie wielu nowych mieszkancow tego — dawniej w przewazajacej czgsci niemieckiego
—regionu. Dana Kyndrova, wraz z Karlem Cudlinem, dokumentowala odej$cie wojsk radzieckich
z Czechostowacji oraz zycie w osrodkach dla uchodzcow, w swym wilasnym dziele koncentruje
si¢ ona jednak gldwnie na aktualnej sytuacji kobiet.

Rézne odmiany dokumentu subiektywnego, ktory w latach dziewigcdziesigtych
reprezentowany byt lepiej niz w dekadzie poprzedniej, uformowaty przeciwwage dla fotografii
dokumentalnej skoncentrowanej na kwestiach spotecznych. Ci, ktérzy zajmowali si¢ fotografig
subiektywna, nie dokumentowali wybranych aspektow zycia danej grupy spolecznej, skupiali si¢
natomiast na bardzo przekonujacym przedstawianiu kwestii ogélnych, widzianych przez pryzmat
ich wlasnych pogladow i1 doswiadczen. Vaclav Podestat kontynuowal prace nad cyklem Lidé
(Ludzie), tworzac niezwykle skomponowane zdjecia o lagodnie melancholijnej tematyce
samotnosci ludzi w thumie, ukazujace peknigcie migdzy jednostka a jej otoczeniem. Podobne w
tonie s3 wyrafinowane fotografie z cyklu Evzena Sobka Ecce Homo, a takze prace Tomasa
Pospécha i Hany Jakrlovej. Artysci ci, patrzac na zwyczajna, codzienng rzeczywisto$¢, odkrywali
liczne warstwy znaczen i symboli, a takze sladow tajemnic i1 duchdéw przesztosci. Coraz wigcej
mtodych fotograféw zaczeto robi¢ zdjecia introspekcyjne, tworzy¢ co$ w rodzaju fotograficznych
dziennikow intymnych (chociazby prace Vojtécha V. Slamy i Hynka Alta).

Lata dziewigcdziesiate byty takze okresem, w ktérym o wiele intensywniej niz do tej pory
uzywano w fotografii dokumentalnej koloru. Poza Janem Saglem i Vladimirem Birgusem,
tworzacych subiektywnie dokumentalne fotografie kolorowe jeszcze we wczesnych latach

osiemdziesigtych, tendencj¢ te reprezentowaly rdéwniez przez ekspresyjne fotografie Jifego
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Ktenka z supermarketow oraz cykl TomaSa Triestika, skladajacy si¢ z fotografii z praskich

klubow, ktore ukazuja hedonistyczny sposob zycia znacznej czesci mtodego pokolenia.

Portret, fotografia inscenizowana i artystyczna w latach 1990-2000

W latach 90., po dziesigcioleciach izolacji politycznej i kulturalnej, fotografia czeska
nabierala charakteru coraz bardziej miedzynarodowego. Wielu fotografow pielggnowato
intensywne kontakty zagraniczne, zagraniczne publikacje oraz Internet zapewnity za$ dostep do
informacji o najnowszych trendach. Rozkwit technik cyfrowych przynidst z soba zarowno nowe
estetyki, jak 1 zmiany w sposobie prezentowania dzietl. Byl to poczatek ery obrazow
wielkoformatowych.

Lata dziewig¢édziesigte byly $wiadkiem odnowionego zainteresowania portretem nie
wykonywanym na zamoéwienie. Najbardziej innowacyjne fotografie tego okresu, to by¢ moze
cykl Autoportréty se zenami (Autoportrety z kobietami) Dity Pepe. Autorka wykorzystuje w swej
pracy przebrania, makijaze i peruki, aby imitowa¢ styl kobiet i dziewczat z réznych grup
spolecznych, zawodowych i1 wiekowych, a nastepnie robi sobie z nimi zdj¢cia. Rezultatem jest
socjologiczny kolaz roznych typow nowoczesnych kobiet, a takze wielowarstwowy,
introspekcyjny autoportret samej fotografki, ktoéra przejmowanie rdznych tozsamos$ci opanowata
do imponujacej perfekc;ji.

Jolana Havelkova uzywajac migkko rysujacego obiektywu, stworzyla wyraziste portrety;
Jitka Hanzlova jest za$ autorka delikatnych, naturalnych, utrzymanych w pastelowych kolorach
portretéw kobiet. Odmienne podejécie reprezentuje natomiast dzieto Stépanki Stein i Salima Issy.
Na utrzymanych w surowej kolorystyce zdjeciach wtascicieli drogich samochodow utrzymuja oni
ironiczny dystans, efektywnie wykorzystujac kombinacje¢ elektronicznego flesza i1 naturalnego
Swiatla.

Ivan Pinkava odrzuca swoj tradycjonalizm, poszukujgc zrddel inspiracji w tematyce
mistycznej, klasycznej i biblijnej, a takze w malarstwie Leonarda, Caravaggia i innych starych
mistrzow. Jego modele s3 przewaznie nadzy, pozbawieni specyficznych atrybutéw swoich
czasow, za$ fotografie maja czesto alegoryczne badz symboliczne tytuty. Zardwno same w sobie,
jak 1 w zestawieniu z innymi, nagie postaci z fotografii Pinkavy stajg si¢ archetypami z glebin

historii 1 nie§wiadomos$ci, a takze odzwierciedleniami jego wilasnej duszy. Michal Mackut
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osiggnal miedzynarodowg rozpoznawalnos¢ dzieki swym ,,zelazom” — niezwykle ekspresywnym
pracom o tematyce zniszczenia i przemocy, utraty tozsamosci oraz dualizmu miedzy fizycznym i
duchowym. Pavel Mara przedstawia postaci i twarze mezczyzn i kobiet widziane od dotu, z boku
1 z gory, zachowujac rownolegte linie pionowe i zadajac w ten sposéb pytanie o tozsamos¢ i
osobowos¢ czlowieka, a takze o nasza zdolnos¢ postrzegania.

Fotografia stala si¢ wowczas, podobnie jak w innych krajach, sposobem na bycie
zauwazonym w $wiecie sztuki i zaczglta wypiera¢ tradycyjne malarstwo na wystawach i
akademiach sztuk pieknych. Fotografia odgrywa zasadniczg rolg w twdrczosci Veroniki
Bromovej, ktora jako pierwsza w Republice Czeskiej postuzyla sie fotografia manipulowang
komputerowo. Wspdlnym tematem jej prac jest ludzkie ciato, ktére Bromova przedstawia bez
zahamowan, czgsto w sposob dos¢ szokujacy. Jej cykl Pohledy (Widoki) stat si¢ rodzajem ikony
czeskiej sztuki lat 90. Czgsto pojawiajaca si¢ pdOzniej tematyka ciata i jego fragmentow,
wystepuje takze na fotografiach innych artystow, takich jak Jifi Nick czy Michaela Thelenova, w
rzeczywistosci jednak traktujg oni 6w temat tylko drugoplanowo, w zupetnie innych kontekstach.

Jeden z czotowych czeskich artystow, Jifi David, stworzyt cykl Skryté podoby (Ukryte
oblicza), w ktorym przedstawione zostaja dwie lewe 1 dwie prawe potowy twarzy, ztozone w dwa
oddzielne wizerunki. Stépanka Simlova opowiedziata si¢ — podobnie jak Bromova — za cyfrowa
technologiag komputerowa, ktora okazata si¢ idealna do swobodnego mnozenia, aranzowania i
dowolnego modyfikowania jej réznych cykli. Markéta Othova, Alena Kotzmannova i duet
artystyczny Lukas Jasansky / Martin Poldk, zorientowani sa wylacznie na samo medium
fotograficzne, postepuja oni jednak z fotografiag w sposob konsekwentnie konceptualny.

Fotografia czeska w ciggu lat 90. — podobnie jak w wielu innych krajach — wyszta na
swiatlo dzienne ze swego odseparowanego getta, osiggajac znacznie wyzsza, niz kiedykolwiek do

tej pory, pozycje wsrod sztuk.
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